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Wszyscy jesteSmy obrazami

Aneta Kopczacka
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Dehnel J.,
Fotoplastikon,
Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa
2009, s. 147.

2

W okresie

Swigt Bozego
Narodzenia

w roku 2015,
filmy do aparatu
typu instant Fuji
Instax stano-
wity bestseller

w kategorii
Camera & Photo
na platformie
sprzedazowej
Amazon, a firma
Fujifilm chwali sie
statym wzrostem
sprzedazy tego
typu aparatow
na catym Swiecie.

I

Oto byta rodzina, byto zycie, ktére wchodzito w kolej-

ne ciata i z kolejnych ciat wychodzito. Z jednej strony:
wydtuzajgce sie ramiona i nogi, wypetniajgce sie biusty

I torsy, z drugiej: rosngce tysiny, siwiejgce pasma, coraz
gtebsze zmarszczki. Biologiczne trwanie i mijanie, przygo-
dy tkanek i komorek, mitochondria i wodniczki pracujace
petng parg pod taftami i serzami. [...] Wycinek, btysk -

jak fala, zmarszczka na wodzie, ktorg przez utamek chwili
widzimy w petnym blasku, po czym ciemnieje i taczy sie
zresztg morza'.

Jacek Dehnel, Fotoplastikon

Przez ostatnie kilkadziesiat lat, kuratorzy i krytycy przeko-
nywali nas, ze btedy, pomytki, zte kadry i przeswietlenia, nie
odbierajg zdjeciom wartosci. Kolekcje muzealne regularnie
wzbogacajg sie o kolejne fotografie amatorskie czy anoni-
mowe, nie czynigc juz z tego faktu niczego szczegdlnego.
Kategoria ,wyjgtkowosci zwyktych chwil” zawtadneta wieloma
obszarami kultury, takze wizualnej. Jako jej odbiorcy poko-
chalismy na nowo fotografie ,strzelane z biodra", takie, ktore
wykonujemy spontanicznie i niewprawnie, a efektéw tych
bteddw” nie mozna usung¢ kliknieciem?. Uwaga badaczy row-
niez odwrdcita sie troche od fotografii atelierowej, na rzecz
zjawisk bardziej amatorskich, oddolnych. W kohcu najbardziej
demokratyczne medium, zdemokratyzowato sie do konca,

a okreslenie ,wszyscy jestesmy fotografami” wybrzmiato we
wszystkich jezykach swiata. Zawodowi fotografowie nie do
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Srodtytuty
pochodzg ze
stron interneto-
wych zaktadéw
fotograficznych
z catego Swiata —
sg to nie tyle
hasta reklamowe,
ile podawane
przez nie powo-
dy, dla ktérych
warto skorzystac
nie tylko zich
oferty, ale z ustug
profesjonalnego

fotografa w ogdle.

konca odnalezli sie w Swiecie, ktéry zaczat ceni¢ wszystko to,
czego oni latami uczyli sie unikad.

Czy w rodzinnych wizytach w zaktadach fotograficznych jest
jednak cos niezwyktego, ze nie zatapaty sie na mode na to
co zwykte? Czy moda ta zaczyna juz przemija¢ i nadchodzi
czas ponownego rozkwitu tego zjawiska? Bohaterowie pro-
jektu, z ktérymi rozmawiata Anka Sielska, zdajg sie nie by¢
co do tego przekonani, wskazujgc przede wszystkim na pro-
blemy, z ktorymi zmagajg sie na co dzien, takie jak wysokie
koszty prowadzenia zaktadu z atelier w stosunku do niskich
cen samych zdjec, popularnosé zlecen plenerowych, ktore sg
ponad sity starszych fotograféw, idgcych w parze z koniecz-
noscig opuszczenia zaktadu, a tym samym zatrudnienia do-
datkowych pracownikéw. Przede wszystkim jednak wskazujg
na najwieksze na ten moment zagrozenie: ze zniknie potrzeba
wykonywania w zaktadzie zdje¢ do dokumentdw, a to wta-
Snie takie fotografie najczesciej decydujg o tym, czy zaktad
przetrwa. Moze jednak mozliwy jest scenariusz, w ktorym
regularne wizyty w zaktadach (co uskutecznia autorka pro-
jektu ,Ostatnie ateliery”) dokonajg swoistego ,come backu”,
stajgc sie elementem wspotczesnego stylu zycia, ktory
przeciez chetnie siega do tradycyjnego rzemiosta i stylistyki
vintage. Moze studia fotograficzne z malowanymi ttami znaj-
dg swoje miejsce gdzies miedzy barber shopem, a sklepem
Z ptytami winylowymi.

Uchwy¢ prawdziwe chwile - bedziemy z tobg pracowag,
aby uzyskaé pozadany efekt?

Fotografia cyfrowa w sposdb oczywisty zrewolucjonizowata
rynek profesjonalnych fotografow, szczegdlnie tych, ktoérzy



w dalszym ciggu prowadzg studia, do ktérych przyjs¢ mozna
z ulicy. MySlgc o tym zagadnieniu, zaczetam zastanawiac sie
kiedy i po co sama ostatni raz postawitam noge w fotogra-
ficznym atelier. Byto to 6 lat temu, przy okazji — oczywiscie -
koniecznosSci wykonania zdjecia do dowodu osobistego.

Juz wtedy zastanawiatam sie jednak, czy nie jest to swego
rodzaju fanaberia. W koncu dysponujgc aparatem cyfrowym,
kawatkiem pustej Sciany, darmowym oprogramowaniem do
obrdbki zdjec i drukarkg w parze z papierem fotograficznym,
mogtam wykonac je sama. Czy jakoSc¢ bytaby satysfakcjonu-
jgca? Nie. Czy bytoby to jednak wystarczajgce do dokumentu,
na ktérym i tak zmienimy sie nie do poznania? Tak. Od tamtej
pory, kazde zdjecie, ktérego potrzebowatam do celow
zawodowych czy administracyjnych, wykonywatam sama.
Problemem nie byty kwestie finansowe, czy fakt, ze nie ma
wystarczajgco dobrych zaktadow fotograficznych. Jedynym
problem byt czas, konieczno$¢ wyjScia z domu i wspotpracy
z fotografem. Naleze do osdéb, dla ktorych koniecznosc sta-
niecia przed obiektywem i przed cztowiekiem stojgcym za
nim, kojarzy sie z jakgs formg opresji. Ten problem znika, gdy
zdjecie robi mi bliska osoba lub gdy jestem czesScig wieksze-
go .przedsiewziecia”. Jednak stajgc pomiedzy ttem a apara-
tem fotograficznym, albo mimowolnie sztywnieje i z szeroko
otwartymi oczami wpatruje sie w obiektyw wyczekujgc kon-
ca albo pojawia sie we mnie nieodparta potrzeba sprowa-
dzenia tej sytuacji do zartu. Zadne z tych rozwigzan nie spo-
tkato sie nigdy z przychylng postawg fotograféw. Sama nie
wiem, czy ich ztos¢ byta silniejsza, gdy nie bratam tej sytuaciji
na powaznie, czy gdy stanowczo odmawiatam usmiechu.
Efekt koncowy, bedgcy wypadkowg zniecierpliwienia mojego
| fotografia, zazwyczaj oznaczat cos pomiedzy: lekko gtu-
pawy, wymuszony usmiech, a w oczach strach pomieszany



z irytacjg. Moje doswiadczenia oczywiscie nie sg uniwersal-
ne, cho¢ 0séb o podobnych odczuciach nie brakuje. Tym
chetniej postanowitam zbadac temat i dowiedziec sig, po co
ludzie wcigz chodzg do fotografa.

Jest okazja, aby sie odstawic

Interesujgce sg przede wszystkim te sytuacje, ktére nie sg
spowodowane zewnetrzng koniecznoscig (co dotyczy gtow-
nie wykonywania zdje¢ do dokumentéw), ale wewnetrzng
potrzebg. Chciatabym jednak skupic sie na fotografiach
rodzinnych (lub tworzonych dla celéw rodzinno-towarzyskich).
Zawsze przedktadatam fotografie amatorskg nad profesjonal-
ng, a w obrebie fotografii rodzinnej w szczegdlnosci. Mnie tez
uwiodta (i wcigz uwodzi) estetyka codziennosci, a w rodzin-
nych zdjeciach interesujg mnie najbardziej relacje i konteksty,
czego brakuje w fotografii studyjnej. Prezentuje ona oficjalny
wizerunek rodzinny, a ten zawsze kojarzyt mi sie Zle — z ko-
niecznoscig zrzucenia rozciggnietych getrow na rzecz biatych
rajstop, adidaséw na rzecz lakierowanych pantofli czy zabawy
na podworku na rzecz wyjscia do kosciota. To sytuacje, w kto-
rych w gre wchodzit zawsze wizerunek rodziny i reputacja
rodzicow, zaktadaty wiec spojrzenie z zewnatrz. To zewnetrze
spojrzenie zaktada kazda wizyta u fotografa.

Nasi przodkowie chodzili do fotografa, bo nie mieliinnego
wyjscia. Poczatki istnienia fotografii portretowej, to wytgcz-
nie fotografia atelierowa, od lat 50-tych xix wieku wykony-
wana masowo. Zaktady wyrastaty jak grzyby po deszczu

| w koncu znajdowaty sie w kazdym miasteczku, a czasem
takze na wsi. Nieodtgcznym elementem wizyt w zaktadach
byt elegancki i odSwietny strdj (stad klienci czesto odwiedzali
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atelier w niedziele, przy okazji wyjScia na msze). Nawet

w poOzniejszym okresie, kiedy amatorski sprzet fotograficz-
ny byt obecny niemal w kazdym domu, co z sytuacji bycia
fotografowanym ,spuscito powietrze”, do fotografa szto sie
wyelegantowanym. Wzmocnito to potrzebny podziat na wize-
runek prywatny i publiczny, jednak ugruntowato takze mono-
tonng stylistyke zdjec¢ atelierowych. Te dzisiejsze nie tylko nie
rézng sie znaczgco od siebie nawzajem, ale nawet nie réznig
sie od tych sprzed 150 lat. Cho¢ oczywiscie nalezy zazna-
czyC, ze czes¢ zaktaddw, chcagce wyjs¢ naprzeciw oczekiwa-
niom klientéw i pragngc wpisac sie w estetyke codziennosci

| spontanicznosci, oferuje nieco bardziej ,dynamiczne” sesje.
Zazwyczaj jednak, nawet jezeli fotografie wykonywane sg

w stylistyce zabawowej, zartobliwej, nie sg pozbawione cha-
rakterystycznych wystudiowanych p6z i min — operujg nimi
przeciez nie tylko rezyserzy, ale takze aktorzy takich sesji.

Moze w takim razie jest w tej oficjalnosci jakas wartosé
i nalezy jg odnalez¢, wychodzagc od funkcji, jakie moze petnic
rodzinna fotografia.

Zdjecia zyjg dtuzej niz ty

Podstawowg funkcjg, jakg petnig rodzinne fotografie, jest
oczywiscie funkcja kronikarska. Jak pisata Susan Sontag,
.Poprzez fotografie kazda rodzina stwarza kronike pisang
portretami — przenosng walizeczke obrazkdéw, ktore zaswiad-
czajg o wspolnym zyciu. Nie ma tu znaczenia, jakie sytuacje
utrwalamy, wazne, ze zdjecia w ogdle sie wykonuje i z piety-
zmem przechowuje™. To wtasnie dzieki fotografii, kazdy czto-
wiek — nawet chtop czy robotnik — mdogt otrzymac swoj wize-
runek, na rowni z mezami stanu, czy bogaczami. Tym samym
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Bourdieu P. et al.,
Photography.

A Middle-brow
Art, trans. Shaun
Whiteside,
Stanford
University Press,

Cambridge 1990,

S.22.

dzieje rodziny chtopa czy robotnika staty sie warte zapisania
i utrwalenia. Swiadomos$¢ przesztosci i zakorzenienie w niej
nadaje wiekszg wartos¢ naszej terazniejszosci.

Poprzez przechowywanie wizerunkéw bliskich, ale takze
dalszych cztonkdéw rodziny, oddajemy im czes$¢ i szacunek,
jakiego sami chcielibysSmy dostgpic kiedy i po nas zostang
tylko mniegj lub bardziej kolorowe plamy na btyszczgcym (lub
matowym) kartoniku. Obraz w kohcu moze przetrwac to, co
przedstawia. Przechowywanie i przekazywanie dalej rodzin-
nego zapisu stato sie waznym i potrzebnym substytutem
przekazywania nastepnym pokoleniom kapitatu w postaci
majatku, bizuterii, czy innych przedmiotéw posiadajgcych
pewng wartosS¢ rynkowa. Fotografia, dzieki temu, ze jest re-
produkowalna i wzglednie tania, pozwalata obdzieli¢ wszyst-
kich ,po rowno”, tym bardziej spajajgc rodzine i przedtuzajgc
jej trwanie. Kult przodkdéw i pamieé o nich jest konstytutywna
dla kazdej ludzkiej kultury, a ci funkcjonujg w niej najczesciegj
pod postacig obrazéw. Albumy rodzinne stanowig zatem
esencje tej spotecznej pamieci.

Wykorzystaj jak najlepiej swojg inwestycje, kiedy wszyscy
sg w jednym miejscu

Pierre Bourdieu wskazywat, ze fotografie w sposéb podob-
ny do listdw, a wrecz lepiej od nich, wspierajg wymiane i ak-
tualizacje informacji pomiedzy cztonkami rodziny®. Z tego
faktu — bolesnie lub nie — zdaje sobie sprawe kazdy cztonek
rodzinnych grup na WhatsAppie, Messengerze lub innych
komunikatorach, szczegdlnie w chwilach narodzin dzieci

| w pierwszych miesigcach/latach po tych narodzinach.



Tamze.

Zbiorowe fotografie rodzinne sg Swiadectwem obecnosci

| checi dalszego trwania w rodzinie. Analizujgc zbiory archi-
walne nierzadko znajdziemy zdjecia wykonywane np. przy
okazji pogrzebow, do ktorych doklejone sg wizerunki nie-
obecnych cztonkdw, stanowigc ich symboliczng reprezenta-
cje, potwierdzajgc ich przynaleznos¢. Bourdieu za szczegdlny
rodzaj rodzinnej fotografii uwazat te powstajgce na weselach,
ukazujgce nie tyle mtodg pare, co weselnych gosci. Stanowi
ona swego rodzaju pomoc wizualng w przekazywaniu wiedzy
na temat rodziny: ,Matka [...] uczy dziecko relacji tgczacych
je z przedstawionymi osobami. Ustala, jak powstawaty pary;
analizuje i poréwnuje zakres spotecznych powigzan kazdej

z dwdch rodzin; zwraca uwage na nieobecnych, co wskazuje
na ktétnie, i na obecnych, ktérzy sg dla rodziny zaszczytem.
W skrocie, fotografia Slubna jest prawdziwym socjogramem

| jako taki jest odczytywana. Dla kazdego goscia, fotografia
jest jak trofeum, wskaznik spotecznych wptywow oraz zrédto
prestizu”®. Wspdlne oglgdanie rodzinnych albumow (i towa-
rzyszgcych im pamigtek) stanowi takze wazny rytuat, ktory
przechodzi nowy cztonek rodziny.

Kluczowa jest tu jednak posta¢ narratora, bedgcego swego
rodzaju przewodnikiem. John Berger wskazywat, ze foto-
grafia nie ma wtasnego jezyka i wszystkie do niej odwotania
przychodzag z zewnatrz. W przypadku fotografii bliskich, tych
odwotan beda setki tysiecy. Wszystko, co mdéwi np. rodzinna
atelierowa fotografia, to ze pewnego dnia grupa oséb posta-
nowita ubrac sie w taki, a nie inny sposéb i przyjs¢ do tego,

a nie innego zaktadu fotograficznego, gdzie w taki sposéb
ich ustawiono i oswietlono. Zazwyczaj bez problemu mozna
wskazac na to, kto w tej sfotografowanej rodzinie jest ojcem,
kto matka, a kto dzieckiem. Nie powie nam ona jednak nic



ponad to. Mozna obejrzec kilkadziesigt studyjnych fotografii
danej rodziny i niemal niczego o niej nie wiedzie¢. Ubrania
mogq wskazywac¢ na poziom zamoznosci lub na pewien
rodzaj ekstrawagancji portretowanych osob, ale niewiele
dowiemy sie o cechach charakteru, stosunkach panujgcych
w rodzinie, wyksztatceniu, zainteresowaniach, sposobach
spedzania wolnego czasu, o tym, jak zyli, gdzie mieszkali,
czy mieli zwierzeta, co jadali, co wieszali na Scianach, czy
lubili kwiaty, czytali, woleli PlayStation czy Xboxa.

U osoby bliskiej, patrzgcej na nawet najbardziej nieciekawy
portret rodzinny, wywota on fale skojarzen, emociji, a nawet
doznan zmystowych, takich jak zapamietany zapach perfum.
Fotografia jest jedynie palcem wskazujgcym na przezyte
wspOolnie zycie.

Z pewnoscig fotografia domowa niesie tych odwotan wiecej.
Portret atelierowy prowadzi jednak z obserwatorem pewien
rodzaj gry — odstania sie przed bliskim okiem, obcemu dajgc
znac, ze niczego wiecej sie nie dowie.

Jednoczesnie kazda fotografia rodzinna wskazuje palcem
na nas samych. W ksigzce ,Fotografia — mowa ludzka",
Urszula Czartoryska przywotywata wypowiedz Christiana
Boltanskiego, ktory pisat: ,Patrzgc w lipcu 1971 [...] na zdje-
cia z albumu rodzinnego o0so6b, ktorych nie znatem i ktére
juz wéwczas nie zyty, z okresu obejmujgcego 25 lat od ich
zareczyn do narodzin wnuka, spostrzegtem, ze dostarczajg
one bardzo mato wiadomosci o rodzinie D i ze wszystkie one
mogtyby byC czescig mojego wtasnego albumu, bo odsyta-
ja mnie wcigz do mych wtasnych wspomnien; wydaje mi sie
zatem, ze wszyscy posiadamy ten sam album, zawierajgcy



okruchy wspadlne wszystkim nam w danym spoteczenstwie;

7 odnalez¢ w nich mozna egzystencje kazdego..."".
Czartoryska U.,

Fotografia -

mowa ludzka. Postawimy wszystkich w najlepszym swietle
Perspektywy

teoretyczne, stowo/
gt;;ajst:;ygggass Choc¢ wadg fotografii atelierowej jest jej powtarzalnosc i ba-
175-176. nalnosS¢, mozna spojrzec na te cechy inaczej — jest to rowniez
jej swoista neutralnos¢. Dom rodzinny moze w koncu niesc
takze nieprzyjemne wspomnienia, a nawet traumy. Juz sama
bieda, ktdora z koniecznosci musi ukazac sie na zdjeciach
wykonywanych w domu, nie jest czyms, o czym cztonkowie
rodziny chcg pamietad. Fotografia atelierowa juz u swoich po-
czgtkdw pozwolita portretowanym osobom na swego rodzaju
przeobrazenie, wyrywata ich z czesto trudnej codziennosSci
| ustawiata w innym kontekscie. W sposdb szczegdlny ukazu-
jg to amerykanskie ferrotypie czy konkurencyjne fotografie
carte de visite, ktére w drugiej potowie xix wieku stanowity
najtansze rodzaje fotografii. Ich cena pozwalata sfotogra-
fowac sie nawet najubozszym. Fotografowie, poza tym, ze
dysponowali rekwizytami wyjetymi bezposrednio ze Swiata
bogaczy — kolumny, kotary, patacowe tta — niejednokrotnie
oferowali portretowanym takze inne wyznaczniki statusu,
takie jak ubrania, kapelusze czy laski. Tego rodzaju fotografie
miaty stuzy¢ nie tylko zaktamywaniu rzeczywistosci, ale takze
jej zaklinaniu. Wizerunek fotograficzny moéwit ,tak chce by¢
widziany” — przez siebie samego, przez bliskich, przez caty
Swiat. Od tego jest juz krotka droga do ,taki jestem”. Ta funk-
cja fotografii atelierowej byta szczegodlnie istotna dla nizszych
warstw spotecznych lub mniejszosci etnicznych, ktore byty
pozbawione swoich wizerunkdw i swojej historii. Fotografia
pomagata im w stworzeniu siebie na nowo — nie odbiega to

przeciez od tego, co decydujemy sie zamieszcza¢ w mediach



spotecznosciowych. Spoteczne aspiracje w sposéb nieod-
tgczny wigzg sie z oficjalnym portretem. W wersji grupowej,
rodzinnej, dziata to w ten sam sposadb.

Czy jest coS ztego w tym, ze w jakis szczegdblny sposdb
chcemy widziec¢ siebie w kontekscie roli petnionej w rodzinie?
Fotografie domowe pokazujg nas czesciej jako osoby, a te
studyjne —jako role. Wyjecie rodziny zdomowego kontekstu
moze tagodzi¢ opresyjnosc, ktdra jest czescig funkcjonowa-
nia nie tylko w kazdej rodzinie, ale w kazdej grupie spotecznej
w ogodle. Walka o tozsamos¢ i indywidualnos¢ moze zostac
CZzasowo zawieszona, a przywdzianie maski, stanie sie wy-
znaczonag rolg, uwalnia nas na chwile od nieznosnego czesto
bycia samym soba.

Abys miat co wtozy¢ do ramki

Skoro aspekty przechowywania z pietyzmem i przekazy-
wania dalej wspolnych fotografii ma wieksze znaczenie

niz wyboér tematdw, scen i wydarzen, pojawia sie pytanie,

na ktore nie do kohca znamy dzi$ odpowiedz — w jaki spo-
sOb bedzie sie to odbywac w stosunku do fotografii po-
wstatych juz po dokonaniu sie rewolucji cyfrowej. Juz dzis
mozemy zauwazyc, ze w zwigzku z nieprzetwarzalng iloScig
obrazoéw, rytuaty wspolnego ich ogladania istniejg w formie
szczgtkowej. W jakiej formie bedziemy je przekazywac dalej?
Trudno sobie wyobrazié, aby nasze prawnuki przechowywa-
ty po nas pudta wypetnione dyskami twardymi. Juz sama
selekcja zdje¢ przeznaczonych do opowiedzenia, do prze-
kazania, do wywyzszenia (oprawienia) lub do zniszczenia
moze okazac sie ponad nasze sity. Fotografie mogg pomoc
nam pamietac, ale ich nadmiar moze sprawic, ze zaczniemy
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zapominac. Paradoksalnie wiec, wieksza dostepnosc¢ tego
waznego medium moze sprawié, ze przestanie ono spetniaé
dotychczasowe funkcje i jego znaczenie sie zmarginalizuje.
Jak pisat John Tagg, .,Portret jest zatem znakiem, ktérego
celem jest zaréwno opis jednostki, jak i spotecznej tozsamo-
Sci. Jednoczesnie, jest takze towarem, luksusem, ozdobg,
ktérej samo posiadanie nadaje status"®. Dzis fotografia nie
stanowi juz warto$ci samej w sobie. Zyjemy w epoce nad-
miaru obrazéw, ktére na potege konsumujemy i z tatwoscig
wyrzucamy/usuwamy. Moze zatem warto zainwestowac nasz
czas i pienigdze w obrazy, ktore w wielu aspektach bedg war-
te zachowania — jako Swiadectwo obecnosci, ale tez czasu.

Sami twércy atelierowych fotografii zdajg sie by¢ tego Swiado-
mi. Wskazujg na to, ze ich klienci, bedgcy w posiadaniu tysiecy
rodzinnych zdje¢, przegladajac je uswiadamiajg sobie, ze na
zadnym z nich nie sg wszyscy razem, ze rodzina sie rozczton-
kowata. Stworzone do funkcjonowania na ekranach, nie nadajg
sie do ram, albumodw czy rozsytanych kartek sSwigtecznych.
Nasze wspotczesne wizerunki nie wpisujg sie tak silnie w dtugg
tradycje portretowania, w historie, ktérej przeciez tak wielu

z nas brakowato, ktéra byta kluczowa dla naszej tozsamosci.

Moze fotografowie-rzemiesinicy zdotajg przekona¢ swoich
klientdw do wykonywania kolejnych zdje¢, moze zadziata
obietnica dobrej zabawy, wspodlnie spedzonego czasu, moze
odwotanie sie do naszej préznosci, a moze najskuteczniejszy
okaze sie lek przed Smiercig i zapomnieniem. Moze stanie

sie to dzieki wspobtczesnym artystom, ktorzy chetnie siegajg
do stylistyki klasycznego, studyjnego portretu rodzinnego.
Dla wielu jednak waznym argumentem moze byc nie tylko
kontynuowanie lub wskrzeszanie rodzinnych tradycji, ale takze



fakt uczestniczenia w dtuzej tradycji ,ogolnoludzkiej”, w ludz-
kiej historii i ustawienia sie w zdemokratyzowanej galerii
portretéw obok wtadcéw, bohateréw narodowych, a nawet
Swietej Rodziny. Dzi$ wszyscy jeste$my fotografami, ale tez
wszyscy jestesmy obrazami. Niewykluczone zatem, ze zaktady,
ktére odwiedzita Anka Sielska, to nie sg wcale ostatnie ateliery.

Aneta Kopczacka - z wyksztatcenia filozofka i kulturoznawczyni.
Kuratorka projektéw fotograficznych, autorka tekstéw, edukatorka.
Do niedawna muzealniczka — obecnie badaczka niezalezna.
Wspotpracowata m.in. z Galerig Gardzienice, Galerig Biatg w Lublinie,
Osrodkiem Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA,
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK w Krakowie. Przez wiele lat
zwigzana z Muzeum Fotografii w Krakowie.
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Autorem fotografii jest Jan Gawdzik ,Foto-Hanka", Bytom



